O problémoch suvisiacich s dusevnym vlastnictvom pocuvame v posled-
nych rokoch c¢oraz ¢astejSie. Poculi ste o zakaze verejného Citania rozpravok
detom v belgickych kniZniciach z dévodu ochrany autorskych prav? Ci o zdka-
ze publikovania fotiek praZského Karlovho mostu alebo no¢nej Eiffelovky na
Facebooku kvéli autorskému pravu vztahujicemu sa na osvetlenie starej
kovovej ddmy, ktoré bolo vyhldsené za umelecké dielo?

o absurdnej situacie sa neddvno dostala aj
rodina spevacky Nely Pociskovej. Kupili dom, a
ked opravili zatekajucu strechu, ozval sa rozc¢uleny
architekt, ktory ma udajne autorské prava k vzhladu
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budovy a Ziadal odSkodnenie za to, Ze Nelin otec si
dovolil opravit strechu bez jeho suhlasu. O masle
na hlave SOZA, ktora od obce Pohoreld a dalSich
obci Ziadala poplatky za interpretaciu ludovych
pesnictiek na detskych predstaveniach pre rodi¢ov
sa toho tiez popisalo nelrekom. Pravidelne ¢itame
spravy o zhabanych kontrabandoch falzifikatov
oblecenia, ktoré koncia v spalovniach napriek tomu,
Ze na Slovensku mame 360 tisic ludi zavislych od G, 1

ddvok v hmotnej nidzi. Za mrezami koncia Student,

ktori zdielaju multimedidlny obsah alebo dokonca

nan len na svojich strankach linkuju a Eurdpska unia od aprila 2014 kriminalizuje
stahovanie filmov ¢i seridlov z inych nez oficialnych zdrojov bez ich zakupenia.

Vrasky na Cele vlastnikom duSevnych prav spésobuju aj rozvijajuce sa technolégie.
O 3D tlaciarnach sa u nas pisalo hlavne v suvislosti s vyrobou zbrani. Uz dnes ale
existuju 3D tlaciarne, ktoré dokd?u za menej ako jeden defi vytla¢it dom. Ano, dom
(dokonca z recyklovanych materialov). NASA vyvija 3D tladiarne, pomocou ktorych
si kozmonauti budu schopni vytlacit potrebné nastroje na udrzbu vesmirnych stanic
priamo vo vesmire. A miliardar Peter Thiel, zakladatel platobnej internetovej sluzby
PayPal, sponzoruje vyvoj 3D tlaciarne, ktora bude tlacit hovaddzie steaky. Je len
otazkou par rokov, kedy si Citatel tohto ¢lanku bude schopny doma vytlacit tenisky
Nike i Adidas, ktoré budu na nerozoznanie od origindlov.

Dusevnévlastnictvosa otriasavzakladoch a postupne sa dostava do centra pozornosti,
napriek tomu, Ze za uplynulé storocie sa mu venovali prevazne akademické kruhy.
Revolucia, ktord spolu s rozSirenim vysokorychlostného internetu odstartoval
Napster (sluzba na zdielanie a kopirovanie multimedidlneho obsahu, ktord musela
z rozhodnutia sidu ukoncit ¢innost na prelome tisicroci), a ktora sa zvykne nazyvat



aj novodobé piratstvo ¢i napsterizacia internetu, méze dopadnut velijako. Po celom
svete vznikaju rézne piratske strany (niekde sa dostali dokonca aj do parlamentu),
zastancovia volného stahovania obsahu umiestneného na internete na protest proti
novym zakonom organizuju masové demonstracie. O problémoch vyplyvajlcich z
existencie dusevného vlastnictva vSak hovoria dokonca aj viaceri nositelia Nobelovej
ceny za ekondmiu, ktori sa otvorene vyjadruju za jeho zdsadnu reviziu.

Dusevné vlastnictvo je pritom relativne novy ,vynalez“, ktory suvisi so vznikom
moderného statu. Obrovsky narast prosperity a materialneho ale aj kultirneho
pokroku zapadu sa udial bez existencie duSevného vlastnictva, resp. za jeho slabo
rozvinutej formy. Patenty a copyrighty v priblizne rovnakej podobe ako ich pozname
dnes maju len priblizne 200 rokov, pricom v niektorych vyspelych zapadnych krajinach
platia len asi storocie. Porovnajte si to s vlastnickymi pravami v materialnom svete,
ktoré ludstvo sprevadzaju doslova od nepamati.

Dusevné (intelektudlne) vlastnictvo je pomerne Siroky koncept, ktory pokryva
niekolko typov prav vyplyvajucich z viacerych typov duSevnej tvorivosti. Patria sem
patenty, copyrighty, obchodné tajomstva, ochranné znamky. Z hladiska vyznamu a
ekonomického dopadu su najdoleZitejSie prvé dva — patenty a copyrighty.

Patent (z latinského patere, otvoreny) je vlastnicke pravo k vynalezu, objavu, napr.
k zariadeniu alebo postupu, ktory je novy, je vysledkom vyndlezcovskej ¢innosti a
ma ,priemyselné” vyuZitie. Je dolezZité vediet, Ze patent negarantuje vlastnikovi
pouZzivanie vynalezu, ale vyluéenie inych z jeho pouZivania. Patentova ochrana
Standardne trva 20 rokov.

Copyright je pravo, ktoré ziskava autor ,povodného” diela, ktoré je vyjadrené v
akejkolvek objektivne vnimatelnej podobe vratane elektronickej, a to do€asne alebo
trvalo, ako napr. knihy, ¢lanku, pesnicke, filmu, pocitacového programu. Copyright
dava exkluzivne pravo k reprodukcii diela, k vyrobe odvodenych diel, alebo k
verejnému predstaveniu diela. Copyright chrani len formu vyjadrenia, nie samotné
zakladné myslienky. Vznika, ked' je dielo ,,pretavené” do fyzického média. Trva pocas
Zivota autora plus 70 rokov (alebo 95 rokov, ak je vlastnikom firma).

V zdkonoch, popularizacnych textoch a Skolskych u¢ebniciach sa docCitame, Ze patenty
a copyrighty su nevyhnutné pre podporu tvorivosti a inovacii. Aké su historické
dovody, kvoli ktorym tieto prava vznikli a aké mali (a maju) dopady na inovécie a
tvorivost?

Na to, aby sme dokazali plne porozumiet spolo¢enské a ekonomické dopady prav
dusevného vlastnictva, ktoré sa tykaju aj umeleckej tvorivosti, si predstavime najskor
patenty (teda prava k vysledkom vynalezcovskej ¢innosti).

Bohati ¢lenovia mestskej rady a aristokracie vo Florencii sa na konci 13. storocia
rozhodli postavit najvacsSiu katedralu, aka kedy uzrela svetlo sveta. Architekti navrhli
stavbu, ktord od roku 1296 stavali viac ako storocie, avsak najdolezitejSiu Cast celej
stavby—obrovsky dém, nedokazal zhotovit Ziadny stavitel. V zufalstve vypisaliodmenu
pre konstruktéra, ktory navrhnuty dom nevidanych rozmerov dokondi. Prihlasil sa aj
isty Filippo Brunelleschi, ktorého inovatorsky duch viedol k vynalezom konstrukénych
zariadeni, pomocou ktorych dém v rokoch 1418 az 1436 dokoncil. Dém chramu



Santa Maria del Fiore sa stal najvdac¢Sou stavbu tohto druhu na nasledujucich 450
rokov. Na jeho najdélezitejSie vyndlezy mu bol udeleny trojro¢ny patent. DoleZité je,
Ze musel patent vyuzivat vylucne len v prospech $tatu, a takto vymedzené pouzivanie
patentov bolo definované aj prvych patentovych zdkonoch, ktoré ako prvé uzakonili
Benatky v roku 1474. Neskor zacali patentové zakony prijimat aj v dalSich krajin,
pri¢om ich hlavnym proklamovanym cielom bola podpora vynalezcovskej ¢innosti a
inovacii. Nasledovali dalsie krajiny, ktoré vyndlezcom udelovali licencie, vysadné listy
a zavadzali r6zne regulacie. V Anglicku za vlady Alzbety a Jakuba I. fungovala politika
udelovania monopolnych privilégii, ktoré vyustili do prvého patentového zdkona v
modernom svete, Statutes of Monopolies z roku 1623. Do konca 18. storocia mali
uz tri krajiny vyznamne upraveny systém patentov — Anglicko, Francuzsko a Spojené
Staty americké.

V 19. storoéi vSak predmetom spolocenskych diskusii neboli technické otdzky
typu aka dlha by mala byt doba patentovej ochrany, pripadne na o vsetko by sa
mala vztahovat. Naopak, rozoberali sa fundamentalne otazky typu ¢i je spravne
garantovat monopolné postavenie jednému vynalezcovi a neumoznit tak dalSim
vynalezcom stavat na zndmych vynalezoch a posuvat technologicky pokrok dalej
dopredu. Imitacia a zlepSovanie uz existujucich rieSeni je totiz nieco, ¢im sa ludia
od nepamati snazia zlepSovat svet okolo seba, kopirujeme a vylepSujeme dobré
postupy a naopak snaZime sa vyhybat tym nespravnym. Imitacia sice moéze znizit
zisky a motivacie, na druhej strane vsak nuti producentov sutazit aj v inej veci ako v
cene — uzito¢nosti produktu, komforte pouzivania, pouzitelnosti a pod. Vysledkom
tychto spolocenskych disSput bol velky tlak na zruSenie patentovych privilégii napriec¢
celym kontinentom. V 60-tych rokoch 19. storocia v Anglicku dobu patentového
privilégia na 7 rokov, v Nemci planovali zrusit patenty Uplne, Holandania ich aj v
roku 1869 zrusili. Svajciari patentovt ochranu ani nemali. Nasledovala viak masivna
propaganda zaujmovych skupin, ktora organizovala zdruzenia, peticie, publikovali
novinové ¢lanky a zhromazdovali sa v uliciach. Vysledok sa dostavil a v roku 1877
Nemecko schvalilo jednotny patentovy zakon, Svajciari (ktori mali nalepku piratov)
prijali patentovy zakon po opakovanom referende v roku 1887 a Holandsko, posledna
basta idealov slobodnej konkurencie, kapitulovalo v roku 1912, teda len pred nieco
viac ako storocim.

Jednym zo samozrejmych a vSeobecne znamych ekonomickych efektov patentov,
ktoré su v podstate monopolnou vysadou, su vysSie ceny. Pri SirSom hodnoteni
patentovej ochrany je vsak uzito¢né podrobit ju fundamentalnejsej kritike — naozaj
je podmienkou intenzivnejSej vynalezcovskej ¢innosti a inovacii? Ak sa pozrieme na
empirické dokazy, je aZ prekvapujuce, ako malo ich podporuje tézu o tom, Ze patenty
pokrok vo vede podporuju. Naopak, historické data celkom jednoznacne ukazujq,
Ze patenty sluZia na elimindciu konkurencie a rent-seeking (t.z. zarabanie penazi
pre vybranych ludi tak, Zze sa inym vezmu). Velka vacsina vynalezov a inovacii - v
rozpore so zazitym predpokladom — nie je patentovana. Jeden z najprestiznejsich
svetovych lekarskych ¢asopisov British Medical Journal sa pytal tisicov lekarov po
celom svete, aké su podla nich najvyznamnejsie lekdrske a farmaceutické objavy. V
Top 15 boli len dva, ktoré boli patentované (chlérpromazin — liecivo na schizofréniu
a antikoncepcna pilulka). Podobny prieskum urobil aj americky Center for Disease
Control and Prevention, v ktorom sa v Top 10 Uspechov verejného zdravotnictva



dokonca neumiestnil ani jeden patentovany objav. O tom, Ze velka vacsina patentov
nie je patentovana, hovori vyreéne aj analyza viacerych tradi¢nych oceneni pre
najvyznamnejsSie vyndlezy. Renomovany casopis Research and Development
kazdoro¢ne uz polstorocie zverejriuje zoznam R&D 100 Awards, teda zoznam 100
najdolezitejSich vynalezov, ktoré boli za uplynuly rok uvedené do praxe. Medzi rokmi
1977 az 2004 bolo spomedzi 2802 ocenenych vyndlezov len 9 % patentovanych.
Zaujimavé urcite je, ze podiel patentovanych vyndlezov dokonca v case klesd, na
konci sledovaného obdobia to uz bolilen 2 %. V podobnom duchu sa niesli ocenenia
vynalezov v polovici 19. storocia na vystavach ako Crystal Palace Exhibition v Londyne
alebo Centennial Exhibition vo Filadelfii. AZ 80 % medaili za najvyznamnejsie vyndlezy
putovalo do Holandska, Danska a Svajciarska, teda krajin bez patentovej ochrany.

Ak sa pozrieme na najproduktivnejsi sektor amerického hospodarstva (zabudnite
na Apple, tym sektorom je maloobchod) a najvacsSiu svetovu korpordciu Walmart
s obratom viac ako pol biliéna doldrov rocne, zistime, Ze za celd svoju existenciu
ziskala len 60 patentov. Napriek tomu prichadzala a neustdle prichddza s neustalymi
inovaciami. Naproti tomu napriklad taky Microsoft ro¢ne ziska viac ako 3000
patentov. Prave pocitacové technolégie a internet predstavuju najvypuklejsi problém
prav dusevného vlastnictva. Pozorujeme tu fenomén nazyvany patentové vojny, kde
kazda technologicka firma sudi kvoli poruSovaniu patentov iné, désledkom ¢oho su
obrovskeé prostriedky utopené v sidnych sporoch a platoch pravnikov. Rok 2011 bol v
tomto sektore prelomovy, pretoze naklady na sidne spory vyplyvajuce z patentovej
ochrany a vydavky na nakupy patentov prvykrat presiahli vydavky do vyskumu a
vyvoja. Aj takto patenty ,sluzia“ pokroku.

Empirickych prikladov na podkopanie zazZitej tézy, Ze patenty podporuju rozvoj
inovacii, je samozrejme ovela viac. Patenty pokroku skor brania nez ho podporuju.
V dalSom texte pristupime k dalsSej kategdrii tykajucej sa tvorivej ¢innosti, tentokrat
suvisiacej s umeleckou tvorivostou — ku copyrightom.

Skér, ako pristupime k popisu diania v hudbe v poslednych dekadach, podstupime
rychly historicky exkurz, na ktorom si vysvetlime pozadie vzniku copyrightu a ukazeme
si, Ze copyright povodne nevznikol na podporu tvorivosti, ale ako akt moci Statu.

V roku 1443 v Eurdpe uzrel svetlo sveta prelomovy vynalez. Johann Gutenberg
vyrobil prvd knihtla¢, ktora umoZriiovala mechanické rozmnoZovanie pisaného
textu. Tento famdzny vynalez prispel k obrovskej expanzii poznania, ako sa vsak tiez
ukdzalo, pre niektoré skupiny predstavoval hrozbu. Zacali sa na nom totiz tlacit aj
rézne pamflety a samizdaty, ktoré podkopavali autoritu cirkvi a kralovskej rodiny. Tie
potrebovali mat tla¢ kacirskych myslienok pod absolitnou kontrolou, a za nastroj
cenzury si zvolili povinné licencovanie vsetkych opravnenych tlaciarov, pricom takto
boli vybranym tlaciarom udelované monopolné privilégia. Toto postupne viedlo k
prvému autorskému zakonu v Anglicku v roku 1710.

900 stranové suborné vydanie 36 diel najznamejSieho z najznamejsich spisovatelov
bolo pritom vytlacené takmer o sto rokov skér — v roku 1623. Tymto muzom bol
William Shakespeare, na ktorého diele je podla historikov mimoriadne zaujimava
skutocnost, Ze s velkou pravdepodobnostou nie je pévodnym autorom ani jedinej
zapletky. Vsetky jeho diela su modifikacie a adaptacie diel inych autorov. Zlode;j!



Povedali by ste si pozerajuc na Shakespeara suc¢asnou optikou autorskych prav. ESte
pred par sto rokmi vSak bolo Uplne beiné, Ze autori pouzivali vo svojich dielach
pribehy, motivy, ¢i dokonca inkorporovali do svojich diel kompozicie z diel inych
autorov, ktoré vylepsSovali a prinasali konzumentom umenia pestrejSie a krajsie
zazitky. Tento postup bol dlho integralnou stcéastou legitimnej umeleckej slobody
a vo svojej tvorbe ho beine pouZivali aj taki velikani klasickej hudby, akymi boli
napriklad Bach, Cajkovskij ¢&i Ives.

Aké malo zavedenie copyrightu v Anglicku dbsledky _J,,/:»;

v porovnani s inymi krajinami, ktoré v tej dobe ﬂ, L §
vytvorené diela nechranili? VSeobecne sa veri, Ze :;L:',I'-I <> )| = |
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predpokladu, ak su chranené ich prava. Potvrdzujeto & "r'-FlLll' I.--—i —E%E f
aj historickd skusenost? i N | | ,' 0N/

V prvej polovici 19. storocia boli Nemci posadnuti jasl | :. | f ;':F
Citanim. Tamojsi literdrni kritici vtedy hovorili o Rl
Nemcoch ako o ,bdsnikoch a myslitefoch”. Dnesni [// ﬁa\q
historici vSsak majuinuinterpretéaciu, avnejomamenie '\\_ _/’

Goethem ¢&i Schillerom nendjdete. Za dévod povazuju
obrovsku produkciu materidlov na ¢itanie. Ak sa pozrieme na pocet novych publikacii
vydanych v jedinom roku 1843, zistime, Ze v tom Case v agrarnom Nemecku ich vyslo
14 tisic, ¢o pri prepocte na dnesSnu populdciu predstavuje zhruba dneSné hodnoty.
Naproti tomu v Anglicku, industridlnej a kolonialnej velmoci vtedajSieho sveta, vysla
len tisicka novych knih, a aj to v nakladoch len okolo 750 kusov a za ceny, ktoré
Casto prevysovali tyzdenné prijmy vzdelanych pracujucich. Knihy si mohli dovolit
len majetni a v tych malo kniZniciach, ktoré existovali, chranili knihy pred zlodejmi
pripevnenim k polici retazou.

V tom istom ¢ase mali vydavatelia v Nemecku plagiatorov, ktori mohli znovu vytlacit
akukolvek novu publikaciu a predavat ju lacno bez strachu z potrestania. Takto im
doslova dychali na krk a Uspe3ni mohli byt len ti, ktori zvolili sofistikovany pristup:
vydavali lacné paperbacky pre chudobné masy a luxusné edicie pre bohatych
zakaznikov. Trh s knihami v Nemecku vyzeral Uplne inak ako v Anglicku. Bestsellery a
vedecka literatura sa nemeckej verejnosti dostavala vo velkych mnozstvach a velmi
technicka. Pristup k velkému poctu Citatelov motivoval akademikov publikovat
vysledky svojich vyskumov, ktori si takto vyznamne privyrabali k svojej mzde. Obrovsky
dopyt viedol vydavatelov dokonca k tomu, Ze r6zne priruc¢ky a informacné brozury
publikovali aj menej talentovanym autorom. Z dnesného hladiska tak doslo napriklad
k takej kuriéznej situacii, Ze vtedajsi profesor chémie Sigismund Hermbstadt z Berlina,
dnes ddvno zaviaty do zabudnutia vytrvalym vankom histdérie, zarobil na autorskych
poplatkoch za svoju knihu Principy spracovania koZe z roku 1806 viac ako Mary
Shelley za jej hororovy roman Frankenstein, ktory je stdle slavny aj dnes. Historici
tvrdia, Ze za rychlou priemyselnou expanziou a narastom gramotnosti, vdaka ktorej
dovtedy agrarne Nemecko za jedno jediné storoCie dobehlo dovtedy dominantnu
priemyselnu svetovud velmoc Anglicko, je prave absencia copyrightov. Podobny
priklad, ktorému sa tu vsak z priestorovych dévodov nebudeme venovat hibsie,
ponukaju Spojené staty americké (v tom ¢ase mali zaostalejSie a chudobnejsie USA



menej obyvatelov ako Anglicko), ktoré neexistencii copyrightov vdacia za dramaticky
narast gramotnosti a poctu spisovatelov a vedcov koncom 19. storodia.

Podme sa ale konecne pozriet na sicasnu situaciu v hudbe.

V roku 1998 podala RIAA (Recording Industry Association of America) sudnu Zalobu
na malu, relativne nezndmu spolo¢nost Diamond Multimedia Systems. Cim sa tato
spolo¢nost ,,previnila“? Predavala prenosné elektronické zariadenia, ktoré boli
schopné prehravat hudbu v komprimovanom formate, ktory vtedy (dnes je tomu
tazké uverit) poznal len malokto — mp3. RIAA nielenZe sudny spor prehrala, ale
ziskana publicita bola extrémne vyznamnym faktorom pri popularizacii tohto formatu
medzi spotrebitelmi. Vdaka enormnej medialnej publicite sa hudobni nadsSenci
vrhali k pocitacom a konvertovali svoje staré a nepohodIné cédécka do uZivatelsky
pohodlInejsich mp3 formatov.

Tato masivna konverzia cédeciek je z velkej miery zodpovedna za dalSiu smutnu
sagu RIAA —tzv. peer-to-peer siete. S rozmachom vysokorychlostného internetového
pripojenia a sluzby Napster v roku 1999 milovnici hudby objavili, Ze hudba vo formate
mp3 sa da pohodlne zdielat na internete. RIAA sudila Napster. Tento sudny spor mal
len velmi mizivy ucinok pri prevencii Sirenia novej technolégie — a zase, naopak,
pomohol ju spopularizovat (moZno si spominate na slovné spojenie napsterizacia
internetu, ktoré som pouzil v prvej ¢asti tejto série).

V Case, ked RIAA podala zalobu na Napster, ho pouzivalo 500 000 uzivatelov. Uz v
polovici roku 2000 ho vSak vdaka obrovskej publicite pouZzivalo viac ako 38 milidnov
uzivatelov. V roku 2001 musel Napster ukondit svoju prevadzku a v roku 2002
Napster zbankrotoval. Zavretie Napsteru bolo také ,u¢inné“, ze podla odhadov len v
samotnych USA dnes peer-to-peer siete pouziva viac ako 40 miliénov ludi. Napster
pritom podla vyskumov nemal Ziadny meratelny vplyv na kvantitu produkovanej
hudby v nadchdadzajucich dekadach a rozhodne nedoslo k naplneniu apokalyptickych
obav o zabijani hudby. Pri ohliadnuti do minulosti sa dnes javia obavy RIAA pri
zavedeni magnetofénovych kaziet ¢i obavy MPAA (Motion Picture Association of
America) pri uvedeni VHS kaziet na trh ako anekdoty. Obe asocidcie zakazdym silno
lobovali za prisnejSie autorské zakony, pritom opak ich obdv sa stal pravdou — filmovy
i hudobny priemysel zardbal v nasledujucich dekadach viac ako nikdy predtym.

Ak porovname ekonomicky rozmer copyrightov a patentov, copyrighty su menej
Skodlivé. Filmovy a hudobny priemysel v USA zamestnava menej ludi ako korporacia
IBM ¢i ndbytkarsky priemysel. Copyright je vSak minimalne rovnako neefektivny,
rovnako urazlivy a rovnako nespravodlivy ako patenty.

Neefektivny je preto, lebo na zaklade tedrie ale aj historickych a si¢asnych dat vieme,
Ze by nebolo ani o mak menej umeleckej a kulturnej produkcie, ak by copyright
neexistoval.

V porovnani s patentmi je eSte urazlivejsi, pretoze opakovanymi retroaktivnymi
predlZovaniami doby trvania copyrightu si robia z formuldcie o ,,obmedzenom ¢asy
ochrany” zakotvenych v Ustavach mnohych krajin doslova srandu.

A napokon su nespravodlivé, pretoze ich dbésledkom je vyznamne nerovnomerny
transfer prijmov medzi autormi. V marci 2014 bola publikovana Studia s nazvom The
Superstar Music Economy, podla ktorej v su¢asnosti 1% autorov pobera 77% vsetkych



trzieb z nahranych nosic¢ov v hudobnom priemysle. Ak ochranné zvazy (organizacie
kolektivnej spravy) nahlas varuju, Ze digitdlne hudobné sluzby (ako napr. Deezer,
Spotify a dalSie) znizuju prijmy umelcov, v pripade super stars je to naopak. Kym v
pripade CD nosicov 1% autorov pobera 75% trzieb, pri digitalnych sluzbach je to az
79%. Spominanym doésledkom umelého zasahu autorskych prav je, Ze kvalita super
stars nezodpovedaju ich prijmom. Dnes zardbaju super stars radovo viac penazi nez
super stars spred par dekdad. Je ale napriklad Britney Spears radovo lepSia ako Frank
Sinatra ¢i Miles Davis?

Pri diskusii o copyrightoch je uzitoéné pozriet sa na to, ako sa vyvijala dizka ochrany.
Este v roku 1831 bola dizka copyrightovej ochrany v USA 14 rokov s moznostou
prediZenia o 14 rokov. V roku 1841 bol copyright prvy krat predizeny za Zivot ¢loveka.
V roku 1976 sa copyright predizil na Zivot autora plus 50 rokov (resp. 75 rokov, ak sa
autorské prava vztahovali na zamestnavatela) a neslavne slavny zdkon s ndzvom Sony
Bono Act z roku 1998 copyright prediZil na Zivot autora plus 70 rokov (resp. 95 rokov aj
je vlastnikom prav zamestnavatel). Medialnym lobistom sa tiez v poslednych rokoch
vyznamne podarilo zvysit pokuty za porusenie copyrightov. To uzZ sa v niektorych
pripadoch (napriklad pri stahovani filmov z internetu) klasifikuje aj v Eurépe ako
trestny cin.

Asi sa vam natiska na jazyk otazka — ak copyright naozaj prospieva tvorivosti a Sireniu
diel, preco nie je rovno navidy? Pri dneSnom nastaveni sa sucasné diela stanu
verejnymi aZz v 22. storoci, kedy budu vietci umelci, ktori by mohli pouZit utrzky
diel inych vo svojej tvorbe a zlepSovat ich (tak ako to robili vyssie spominani Bach,
Cajkovskij, ale napriklad aj Gershwin), ddvno mftvi. Viyskumy hovoria, Ze désledkom
zavedenia copyrightu sa znizil pocet vyprodukovanych klasickych hudobnych diel v 18.
a 19. storoci. Podla vypoctov mnohych
ekondmov, medzi nimi aj niekolkych
nositeflov Nobelovej ceny, 20 rocny
narast dizky ochrany pri schvaleni Sony
Bono Act v USA predstavuje asi 0,33%
narastu v prijmoch za celé obdobie. Je
teda zrejmé, Ze nejde o autorov, ale o
vydavatelstvd, ktoré zardbaju na dielach
autorov aj po ich smrti — a to najma v
pripade legendarnych hitov. Vedeli ste,
Ze copyright sa stéle vztahuje napriklad
aj na vianoénu pesnicku Santa Claus is
Coming to Town z roku 1932, z ktorej ma
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¥ jej vydavatelstvo dodnes prijmy zhruba
W 2 miliény dolarov ro¢ne? Alebo dokonca
§1/-’ Ze porusujete zakon, ak oslavencovi
s‘ bez zaplatenia autorskych poplatkov

na verejnosti spievate Happy Birthday,
pretoze copyright na tuto pesnicku
sestier Hillovych z roku 1893 vyprsi az v
roku 20167

Nepreukazuje sa, ze by predlzovanie



INESS na tému Zdielana
ekonomika. Text INT pre-
to mobzete brat ako su-
mar zakladnych zisteni
- ¢o je zdielana ekono-
mika, prec¢o sa az teraz
prebudila k rastu, preco
a ako nahradza regula-
torov, a prec¢o ju nemaju
radi politici.

doby ochrany stimulovalo tvorivost, ako nas presviedéaju zaujmové skupiny. Co by
sa stalo, ak by sa copyrightova ochrana skratila povedzme na 10 rokov?

Zmenila by sa Struktdra hudobného biznisu. Bolo by viac muzikantov a viac hudobnych
diel. A - par velkych vydavatelstiev by nediktovalo trh.

Samozrejme, prisposobit by sa museli aj hudobnici. M6zeme predpokladat, Zze by
hrali viac koncertov. Ze by intenzivnejsie hladali sponzorov pre svoje nahravky, i
vyuZivali uz dnes populdrne sluiby na ziskavanie zdrojov ako napr. Kickstarter. Ze
by intenzivnejsie vyuZivali dobrovolné platby za nakup albumov. Ze by nebrali
pouzivanie svojej produkcie napriklad v kinach ¢&i na vystavach ako porusovanie
svojich prav ale ako skvelt reklamu zadarmo. Ze by napriklad svoje nosi¢e pontkali
ako komplexnejsie produkty, t.z. prikladali by texty, foto/video z koncertov, videoklipy
z nahravania a pod. Museli by jednoducho pestovat vztah so svojimi fanusikmi, tak
ako to uz dnes robia mensie vydavatelstva (svetlé priklady mame aj na Slovensku).
Ked'si autor tohto textu objednava CD od svojej oblUibenej skupiny z USA, vidy mu v
baliku pride rukou napisané podakovanie: Thanks so much for your order, Richard! a
dalSie pozornosti, ako napriklad vlastné basne, odznaky Ciraritné, nikde nezverejnené
nahravky. Aj takto by sa hudobnici museli naucit o svojho fanusika sutazit, tak ako je
to vo vietkych inych oblastiach [udského Zivota. Umelci by mali svoj Uspech budovat
vlastnou kreativitou, nie spoliehanim sa na prisnejsie zakony.

Autor je riaditel INESS — Institutu ekonomickych a spoloenskych analyz a pésobi v
kapeldach Space Recorder a Business Leaders Band. V minulosti pésobil ako vedecky
pracovnik na Chemickom ustave SAV, kde vyvijal vakciny.

Text bol v troch castiach publikovany v Casopise Novy Populédr (3/2014, 4/2014,
1/2015)

Na obrazkoch su schémy z americkych patentov ¢. 5934226 - plienka pre vtaky, C.
7062320 - zariadenie proti Stikutke a ¢. 3216423 - zariadenie pre ulahcenie pérodu
odstredivou silou.

Publikdcia s nazvom Elek- Nezamestnanost -
trickd dan a podtitulom systémovy problém
Zasahy statu ovplyviujuce slovenského  hospo-
ceny elektriny na Sloven- darstva - v tejto publi-
sku zavaddza pojem pomy- kacii sa autori zamerali
selnej dane, ktora vycisluje na prekazky, ktorym ce-
naklady verejnych politik, lia dlhodobo nezamest-
ktoré sa prenasaju do nani uchadzaci o pracu
uctov spotrebitelov elek- s nizkou kvalifikaciou.
triny.



